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Fotografije Edina Karahusi¢a
koje ¢ine njegovu prvu samostal-
nu izlozbu postavljenu u galeriji
MAK ispisuju jednu neobi¢nu ra-
tnu kroniku Sarajeva. Ne onakvu
kakvu je, primjerice, donijela ne-
zaboravna izlozba Zorana Filipo-
vica u Umijetni¢koj galeriji BiH,
gdje je stradanje preto¢eno u sim-
bol, u znak; niti poput dinami¢ne,
krvave, Rikarda Larme sa zaus-
tavljenim kadrovima, sa-tragovima
po plo¢nicima i direknim ispisivan-
jima smrti. Nema kod Karahusi¢a
niti srusenih munara, niti obes¢as-
¢enih oltara, nema ni zapaljenih
kuca, opasnih raskrizja, konvoja

Njegov je rat ispisan na licima
i u nekom ¢udesno zaustavlienom
vremenu, u onim trenucima koji
jesu nase zajednicko iskustvo: u
.Cekanju. Karahusi¢evi ljudi ¢eka-
ju: da prestane ili da po¢ne (gra-
natiranje), da dode (voda), da se
podiieli  (pomo¢), da se donese
(glas), da se potpiSe (mir), da se
vrati (netko drag) I, van umiranja
samog, mozda to jeste i bio onaj
najtezi, najneizvjesniji aspekt je-
dne kolektivne drame. Jer, niti su
mlada Zena skupliena ispod streli-
ce koja tako izvanvremenski upu-
Cuje: "Galerija Roman Petrovi¢",
niti starica s kanisterima u ruci, niti
onaj ¢ovjek u bijeloj kosulji koji iz
lokve kupi vodu u kantu od ameri-
¢kog rafiniranog ulja, mogli promi-
jeniti bilo sta.

Samo su mogli znati ¢ekati,
samo su htjeli vjerovati, nadati

IZLOZBE

Cekanje kao sudbina

U povodu izlozbe Edina Karahusi¢a "Sarajevo 1992-1996" u galeriji
MAK u Sarajevu

Sa otvaranja izlozbe

se. Tako su ovdje Citavi svjetovi,
situacije, price, stavljeni u jedan
prizor, u jedan kadar u kojem bi-
jela plasticna kanta poprima di-
menzije smisla Zivota.

U svojoj knjizi “Fotografija i
drustvo” Gisele Freund tvrdi da
se fotografija ne smije mjeriti sa-
mo s estetskog stanovista ve¢ da
je njezina mjera i u humanom i
drustvenom intenzitetu opticke
predodZzbe koju donosi. Stvar-
nost koju otkriva fotografija Edina
Karahusi¢a se zaista i razlikuje
od stvarnosti videne prostim ljud-
skim okom: ona je strasnija, di-
rektnija, ogoljelija, izloZzenija. Na
taj nacin njegov objektiv mijenja
nacin promatranja i stvara novu
viziju. Za nezaborav.

U knijizi $to ju je 1925. godine
izdao "Bauhaus" pod nazivom "Sli-

(Snimio: S.Gubelic)

karstvo, fotografija, film" prvi put
u -suvremenoj umijetnosti defini-
ran je stari konflikt na relaciji sli-
karstvo - fotografija. Poslije ove

knjige, Sto se tice teorije fotogra- |.

fijle, niSta nije ostalo ‘na starom.
Bilo je jasno da se moraju otkriti
one zakonitosti koje stvara sam
medijj i da se sva tumacenja mo-
raju zasnivati na njima, a ne, kao
Sto je bilo ranije, temeljiti ih na fi-
lozofskim i estetskim koncepcija-
ma slikarstva.

Neki medu najboljim Karahu-
si¢evim radovima dokazuju da je
u fotografiji (kao i u filmu) svjet-
lost tvorac oblika; da se vrhun-
ska fotografija prepoznaje, izme-
du ostalog, i po uspjesnosti otkri-
vanja odnosa chiaroscuro i da ot-
kriva nepoznate perspektive.
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