RIJE€ NA OTVARANJU IZLOZBE
FOTO KLUBA ZAGREB

Pojavljivanje fotografije i njezina povijest, posebno njezina ontologija/ontogeneza ili spoz-
najna bit koju prati i raskriva njezin razvoj, utjecali su na povijest likovne umjetnosti opc¢enito i na
proces vizualizacije svijeta, koji je, kako danas vidimo, dominantan odnos i najagresivniji trend i
opcija njegovoga upoznavanja, spoznavanja i nominiranja jo$ neosvojenog ili preimenovanja vec
poznatog dijela.

U biti, taj trend, zapocet covjekovom naklonjenos$¢u prema likovnim umjetnostima uopdée i
crtezom u Spilji, a dominantno s ontickim predznakom, ubrzan je pojavom dagerotipije, mokre
ploce i prvog fotoaparata, a nastavljen eksperimatiranjem fotogramom i drugim vidovima zapisi-
vanja svjetlosti i njezinog crteZa. Taj trend nikad nije prekidan, samo je dinamiziran do stvaranja
pokretne slike - filma, televizije, interneta, digitalnih sredstava za proizvodnju, ¢uvanje, obradu i
prenosenje slika.

Na razvojnom putu fotografije u osvajanju i vizualizaciji svijeta, Zagreb je njezina znacajna
destinacija, a Foto klub Zagreb najstarija je udruga tehnicke kulture u Zagrebu. Klub je registriran
1892. godine pod okriljem Drustva za umjetnost i obrt-u vrijeme kada su vec bili u upotrebi suha
ploc¢a, smotani film i prirucni aparat. Inace, fotografija se u Zagrebu pojavila kao dagerotipija, ko-
ju je Zagrepcanin Demetrije Novakovi¢ izucio upravo kod L. J. M. Daguerrea u Parizu, 1839. godi-
ne. Od tada pa nadalje, preko kalotipije - 1849., negativa na staklu - mokre ploce, Zagreb je mjes-
to i uporiste svekolikog fotografskog progresa, sve razvijenijeg fotografskog amaterizma, pa tako i
uvjeta prema kojem je fotografija postala dijelom opéeg umjetni¢kog trenda i razvoja i na puno Si-
rim prostorima. Prvi fotografski atelje u Zagrebu otvorio je Drago Pommer, 1856. godine. Itd. Ta
dinamika, uvijek je na sasvim izravan nacin znacila i evidentnu prednost za koju se fotografi i pro-
fesionalno i organizirano bore, a prevashodno bavedi se kreativnom fotografijom. Tridesetih godi-
na XX stoljec¢a djeluje ¢uvena Zagrebacka skola fotografije Ciji su najznacajniji predstavnici: ToSo
Dabac, Zorz Skrigin i Milo§ Szabo, ¢iju fotografiju odlikuju visoka tehni¢ka perfekcija, stroga kom-
pozicija, naglaseni realizam i drustveno-kriticki odnos.

U okviru ove izlozbene postavke Foto klub Zagreb predstavlja se u dobrom odabiru urada-
ka svoga Clanstva, u varijanti kreativne fotografije i inventivnih dosega svojih suvremenih autora,
kao, po svemu, njihovih stvarnih moguénosti jednako u opciji analogne i digitalne fotografije. Di-
jelom, kako vidimo, rije€ je i o kompjutorski obradenim fotografskim zapisima koji su potom reali-
zirani na printerima, ali i znatnom unaprjedenju suvremenog fotografskog iskaza i umjetnickog
fotografskog jezika, opéenito.

Ivo Pedisi¢ inzistira na tehnickom perfekcionizmu i ima vrlo interesantne poglede na mo-
gucénosti kompozicije u odnosu i susretanju starog i novog, tradicionalnog i suvremenog, stvarnog
i odrZivog, Sto postize interesantnim uglovima, projekcijama i tehnic¢kim perfekcionizmom.



Ivo Sebrek otkriva interesantnu teksturu zida na granici svjetla i sjene, siguran je u kompozicio-
nom nivou uratka, oéito uspjesno istrazuje granicu osvijetljenih i zatamnjenih povrsina, voli jasno-
¢u geometrijskog crteza u svjetlu i sjeni.

KreSimir Mehicic je zaintrigiran pojavom i kretanjem svjetla u prirodi. Pravi dojmljive crno-
bijele fotografije o prisustvu svjetla prije, za vrijeme i poslije oluje na moru koje i doslovno, bivaju
proizvodom prisustva svjetla u rasponu od proizvedenog munjom do punim mjesecom osvjetlje-
nog neba, vode i refleksija u krajoliku.

Mladen Jurci¢ uocava i fotografira interesantnu energetsku potenciju talasa / namreskane
vode, koja se na vrhu valova postvaruje kao sasvim jasan svjetlosni crtezZ ili Cista elektricna ener-
getska mreza.

Vladko Lozi¢ fotoaparatom i fotografijom stvarnosno prati dinamizam i smiraj Zivota na
ulici, dakle, reporterski i dokumentaristicki.

Senka Jurkovié Gros €ini isto, ali teziSno, socijalno motivirana i s izvanrednom sposobnos-
¢u uocavanja i osjecanja inventivnih i kreativnih poticaja.

Nena Brki¢ fotografijom slijedi zakone klasi¢nih umjetnosti: Cistotu oblika, geometriju, si-
metriju, mirnocu estetskog govora, jasno¢u obojenih povrsina, pa joj slike sijaju kao vitrazi. Posti-
Ze vrijedne rezultate.

Vesna PleSe ima visoke estetske zahtjeve i dosege koji proizilaze iz Zelje za savrSenstvom
uratka primjerenom savrSenstvu fotografskog aparata, a snaznim zahvatanjem u moguénosti koje
nudi predlozak / motiv.

Maja Dolenec zna Sta Zeli, ali ne postiZze to uvijek, pa su joj rezultati izmedu ociglednosti
izazova i izvanrednih postignuca, npr. 4 i Dimnjak.

Vinko Sebrek ima snaZan, €esto iznimno angaZiran zahvat fotografijom, ali u kreativnom
nivou, s obzirom da je tehnicki korektan, postoje odstupanja koja su ravna razlici izmedu doku-
mentarne i kreativne fotografije.

Boris Golub slijedi etnografske motive i dokumentira.

Miron Resli u cijelosti nastoji izjednaciti motiv, uradak i svoju nominaciju.

Ariana Barisi¢ traga, ali, nominacijama uspjesno pridonosi identificiranju sebe s motivima:
Budne oci - dijete, macka i pas, Car - puz, etc.

Snjezana Pozar, uspjesno sintetizira motiv, nominaciju i uradak sto je i lijepo i obecavaju-
¢e, posebno u nivou izgradnje osobne poetike.

Mirela Ribici¢ uspjeSno prolazi s druge strane odabranog motiva nastojeci osobnim iskus-
tvom savladati razliku izmedu vidljivog i stvarnog u ¢ovjeku.

Miljenko Marotti s izgradenim smislom i jasnim osje¢anjem nominira svoje uratke potcrta-
vajudi snagu prirode i privremenost, u svakom slucaju, povrsnost ¢ovjekovog uvida.

Ruzica Jakimovski trazi da joj izbor motiva rijesi osobne likovne nedoumice.

Maja Pasari¢ zaokupljena je skrivenom i nedostupnom ljudskom intimom i skoro nezamje-
tljivim promjenama u prirodi.

Sanja Pili¢ traga za originalnim pristupom motivima.

Slavka Pavi¢, neprecizno nominira, nastojedéi otici dalje od motiva i fotosa, inace korektnih
uradaka.

Marijan Kreutz odli¢no koristi smjenu svjetla i tmine, a zna odgovoriti i izazovima efektnih
motiva: Ptice, Alkar, Verglas.



Ljubica Babac slijedi interesantne tragove ljudskih ruku i poticaja poeticki im proSirujudi
znacenja i smislove.

Anita Dragicevic traga u prirodi stvari koju sakriva estetska dovrSenost izgleda.

Vladimir Vucinovi¢ lirizira akt, ali dinamizam dobijanja takvih snimaka nagriza estetiku pre-
dloska i nerijetko, tu mogucnost pretvara tek u mrlju slike oZivjele u sjec¢anju.

Petar Atleti¢ se obrada djeci i briZljivo dotice taj svijet u razvoju. Koliko je pas razigran, toliko se
dijete snebiva.

Ida Popcevic izostavlja nominaciju, Sto fotografirane prizore na Tibetu svodi u nivo govora
bez rijeci, jer, otuda i dolazi poznata isto¢njacka maksima prema kojoj: jedna slika vrijedi kao hi-
ljadu rijeci.

Silvia Bukovac Gasevié nastoji fotografirati i nominirati u nivou atmosfere koja potvrduje
njezin uradak ostvaren u doista visokom i rafiniranom rastojanju svjetlosnih vrijednosti.

Hrvoje Mahovi¢ donosi foto-uratke eksperimentiranja s duzom ekspozicijom koji idejno sli-
jede arijadninu nit, ali i estetiziraju mogucnost traganja u prolazenju.

Purdica Kocijanci¢ eksperimentira s nominacijama, pa tako dobije da geometrijsko tijelo
nominira kao geometrijsku sliku, tj. kamenu loptu - imenuje kao kameni krug.

Krunoslav Lijac donosi, po svemu, mada mutne, fotke karakteristi¢nih pejzaza iz Svicarske.
Irena MatoSevic traga i pronalazi Ciste oblike i boje i donosi ih u dobrom medusobnom odnosu.

Zvonimir Dumanci¢ uocava i biljezi doista karakteristicne trenutke i prizore, Kazaliste je
njegova izvrsna fotografija snimljena u karakteristicnom svjetlu jednoga trenutka.

Aktivnost Foto kluba Tuzla i Asocijacije za umjetnicku fotografiju u Tuzli posljednjih godina,
doista obogacuje likovni Zivot i ponudu,a tako i kulturni Zivot, jer omogucava da barem zainteresi-
rani komuniciraju sa drugim i drugacijim, Sto je osnovom svakog napretka u razvoju likovne umje-
tnosti i likovnog Zivota uopce. U obilju oblika koje njeguje tuzlanski prostor ovaj drzimo iznimno
vaznim.
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