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Sve $to covjek vidi, samo je svjetlost ili odsustvo svjetlosti. Covjek koji ne vidi, vidi mrak kao odsustvo
svjetla. Sve $to Covjek vidi, vidi svojim unutrasnjim svjetlom, koje funkcionira kao mjera vanjskog svjet-
la. Tako je, fotografija, odrazeno svjetlo uhvaéeno na fotoosjetljivom materijalu: slajdu, negativu, foto-
papiru, digitalnom zapisu. Trenutak, koji je u prvi mah iluzija, a koji potom traje zauvijek.

Fotograf je covjek koji, ma kakva sredstva koristio, radi sa svjetlom. Po tome, fotograf je prvorazredan
iluzionist koji uz svu neuhvatljivost svjetlosnog medija isti transponuje i materijalizuje u foto projekciji,
koja manje-viSe odgovara njegovom unutrasnjem svjetlu, njegovoj unutrasnjoj mjeri, kao osobnom ek-
vivalentu uhvacéenog odraza, prethodno, okom videne slike/prizora koji u ¢asu stiskanja okidac¢a na fo-
toapratu, vec izgleda drugacije. To nadmetanje s promjenljivos¢u, ima svoju kreativhu dimenziju.
Dakako, na istom mjestu, namecu se usporedbe izmedu fotografa i slikara, jer i slikar radi s odrazenim
svjetlom. Koje su razlike i u ¢emu su, eventualne, slicnosti? Razmisljamo li, o tome, uopée? Da li razmis-
lianje o tome igdje vodi i Sto mozZe znaditi, bilo za slikara, bilo za fotografa?

Nerijetko, nezavisno o kvalitetu uradaka, neko tko slika shvaéen je i tretiran kao umjetnik. Nerijetko,
neovisno o tome kakvi su rezultati, neko ko fotografira ne moze odgovoriti zahtjevu te odrednice, do-
segnuti taj odnos i tu kategoriju. Tome se protivi i tradicionalno shvatanje slikarstva i fotografije, prema
kojem slikati — znaci baviti se umjetnoscu i fotografirati, znaci — baviti se zanatom.

Tako se, oCigledno, namece potreba identifikacije tog uklona i savladivanja rastojanja od ¢ina fotografi-
ranja do umjetnickog ishoda na foto-papiru. U nacelu, dobro bi bilo razumijevati u kojoj mjeri je foto-
grafiranje kao tehnicki poduhvat registriranja odrazenog svjetla, sloZeniji proces dolaska do umjetni-
¢kog rezultata, nego li upotreba olovke, pera, cetkice i boje, radi dobijanja slike. Tek, odgovarajudi na
ova pitanja dolazimo i do mjesta na kojem zauzimamo kriticki odnos kao polaznu tacku iz koje vidimo
¢injenice i razlikujemo, kako nije sve umjetnost. | jednako, umjetnost nije sve $to je naslikano rukom,
kao ni sve, $to je uhvaceno fotoaparatom.

Dakle, kao $to nije umjetnost svaka mazarija napravljena na podlozi kistom, nije ni svaka fotka koju iz-
baci automat.

Tu, po redu, dolazi redanje svih mogucih, nebrojeno put izloZzenih argumenata, koji su u svemu, uspo-
redivi. Cak i u nivou fotoaparata poznatog kao idiot. Naime, neki slikarski produkti, nastaju bas tako. lli,
sve je svedeno na automatiku kojom se dobije fotka. Ili, slikar je iscrtao mreZu preko fotografije i plat-
na, pa u svim pojedinostima prenosio vrijednosti koje je registrirao fotoapart. Poslije, kandidirao se kao
umjetnik, a svoj uradak nazvao umjetnicko djelo.

Naravno, njegova ekspozicija, trajala je neusporedivo duze. MoZda i danima. Tu je veliko pitanje: da li
bi taj Covjek slikao, kad bi znao fotografirati i, kad bi znao $ta je fotografija, bi li se bavio fotografijom.
Fotograf je suocen s nevjerojatnim, ¢ak i za znalce neshvatljivim ogranié¢enjima tehnike koju koristi, e
da bi dobio trenutni odraz svjetla s objekta/subjekta koji fotografira. Potom, suocen je s ograni¢enjima
i uvjetovanoséu tehnoloskog postupka dobijanja fotografije, odnosno, ¢uvanja i obrade svjetlosnog za-
pisa u kompliciranim hemijskim uvjetima djelovanja svjetla i razvija¢a, u kompjuterskom programu za
obradu svjetlosnog zapisa, ogranicen, ¢ak limitiran kvalitetom negativa, moguc¢nostima ekspozicije,
printera, tinte i tonera, razvijaca, ispiraca i fiksira, kao i kvalitetom papira za izradu fotografije ili isprint
zapisa.
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Naravno, treba imati u vidu, kako je i fotografu i slikaru, estetski poticaj, ideal i normativ, uspostavljanja
odraZene svjetlosti.

U okviru ove postavke koja prezentira uzi izbor fotografija dvadeset i jednog autora — ¢lana FOTO KLU-
BA "TUZLA" TUZLA, a koja, vremenski mosti skoro pedeset godina fotografiranja, ¢ini se, na osnovu izlo-
Zzenog, mogli mogli bismo skoro, pa rekonstruirati historiju fotografije. Ali i procjenjivati razvoj i napre-
dak u tom vremenu i krugu, jer, autoriizlaZzu zajedno, pa smo prinudeni komparirati.

Naime, izloZzene fotografije kre¢u se u rasponu od skromne fotografske tehnike i tradicije najranijih
shvatanja fotografske umjetnosti: Franjo Burda, Nuraga Softi¢, Mustafa Softié, Risto Mili¢evié, Cije se
poetike kreéu i ostvaruju unutar zahtjeva klasi¢nih umjetnosti, zahtjeva kompozicione ravnoteze, sime-
trije, mira, do najsuvremenijih: Nezir Corbi¢, Samir Aganovi¢, Faruk Ibrahimovi¢, Robert Andrejas, Alija
Kamber, koji imaju u vidu tradiciju, ali djeluju estetski oslobodeno inventivno i kreativno.

Zatim, tu je i raspon izmedu crno-bijele i kolor fotografije, koji nije ni najmanje jednostavno savladati.
Naprotiv.

IzloZzene fotografije, tematsko-motivski registriraju prolazak vremena i ¢uvaju nasa dominantna intere-
siranja i opredjeljenja. U tom prostoru, susrecemo autore koji dosezu umjetnicku fotografiju na razlici-
te nacine. Jedni to ¢ine inzistirajuci na tehnickom i tehnoloskom perfekcionizmu dobijanja fotografije,
jer, uvjereni su, kako su na licu mjesta — zatekli umjetnost na djelu. Oni fotografiraju folklorne motive
kao Nuraga Softi¢. Njegovo shvatanje estetskog kao idilicne ljepote seoskog Zivota, seoskih djevojaka i
folklora, za mnoge ljude i danas je: interesantno. Ali, ovdje vidimo kako Softi¢ dosezZe i grafiku kao foto-
grafsku mogucénost solarizacije.

Mili¢evi¢evo shvatanje susretanja ¢ovjekove svijesti i njegovoga djela, Covjeka i prirode, ostvareno lege
artis — po pravilima fotografske vjestine, sasvim na klasi¢an nacin. Franjo Burda svoje shvatanje fotogra-
fije kao umjetnosti, demonstrira u Zivotu, na licu mjesta: tamo gdje je radnik samoupravlja¢, na radnom
mjestu, tamo gdje je zanimljivo lice iza kojega se nazire interesantno Zivotno iskustvo.

Nezir Corbi¢, slikarski i fotografski darovit je do razornog ishoda. On, doslovno: slika fotoaparatom i sli-
karski se koristi fotografijom, ali prihvata samo slikarske, eksplicite umjetni¢ke domete. Corbié je izvan-
redan primjer oslobodenosti u istraZivanju mogucnosti svjetlosnog zapisa fotoaparatom i postupkom
dobijanja slike.

Samir Aganovic, uspjesno traga za fotografiji imanentnom estetikom i za to postignuée — primjerenim
predloScima. Aganovic rafinirano, koristi najsiri mogudi raspon tonova i valera izmedu bijelog i crnog.
Njegove fotografije imaju i Cuvaju izvanrednu neponovljivost atmosfere u kojoj je napravljen snimak. A-
ganovic je jednako zahtjevan kad fotografira u pejzazu i kad radi u fotografskom studiju.

Uz Aganovica i Robert Andrejas, poseze za studijskom fotografijom i pri tome tematizira svoje zahvate
nastojeci progovoriti semanti¢kim znakom objekta fotografiranja i svoje fotografije kao slike. Andrejas
nastoji i uspijeva uspostaviti nove oznaciteljske vrijednosti i tako potroSiti snagu svoga izazova.

Alija Kamber, nastoji fotografiji nametnuti svoj pogled na svijet. Kamber dovodi u istu ravan zahvate
prema razlicitim medijima i predloScima, drvo, kamen, zid, i kombinacije imenujudi ih rije¢ima: SVE SU
TO TEKSTURE. Kamber tako sugerira Sta ¢e ubudude podrazumijevati sama podloga njegovoga fotograf-
skog istraZzivanja, odnosno, sta ¢e njegova fotografija kao podrazumijevajuce integrirati. Kamber ima vi-
soku kreativnu samosvijest i nesumnjiv talenat.

Faruk Ibrahimovi¢, digitalni svjetlosni zapis obraduje na kompjutoru, ali, ovaj put nije izloZio uratke do
kojih je dosao kao do svojih najznacajnijih estetskih dometa, mada je, upravo, estetsko biée fotografije
uzrokom njegove potrage. Ibrahimovicevi rezultati mogu se mjeriti jedino slikarskim sredstvima. To je
ishod, koji ima slikarske vrijednosti i eksplikacije i koji se javlja na mjestu koje spaja Zanrovska razgra-
ni¢enja. A, Zanrovske sinteze i razmicanja, uvjet su i dokaz o prolasku naprijed, jer podrazumijevaju u-
vjerenje i snagu kojom se kro€i, kao i hrabrost prihvatanja izazova u primjeni novih moguénosti.
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Ozren Bozanovié svim raspolozivim sredstvima poeti¢ki podupire izbor konkretnog motiva u prostoru
svoga tematsko-motivskog opredjeljenja i analiticki dolazi do uvjetovanih i estetski zanimljvih, ali, i Zi-
votnih rjeSenja, koja imaju stvaran umjetnicki smisao. Ozren je u bitnom aspektu svjesno angaziran fo-
tograf.

Tematsko i motivski, javljaju se poeticki uvjetovana opredjeljenja koja su, samim tim, unekoliko udalje-
na od poimanja umjetnicke fotografije kao krajnjeg dometa, jer, sugeriraju profesionalno reportersko
opredjeljenje i bavljenje istom: Nada Mukic se lirski obraéa pejzazu, ali, uspjeSno se bavi i sportskom
fotografijom.

Amel Emrié, vrstan je fotoreporter koji uspjesno i kvalitetno odgovara najvisSim profesionalnim standar-
dima i zahtjevima. U izloZzenom ciklusu tematizira ljudske ruke, opsjednut je ljudskim rukama, a svi zna-
mo kako je rije¢ o rukama koje pruzaju izgladnjeli ljudi, pa vidimo, kako nas dramatika poznatih do-
gadanja jos uvijek drzi.

Marko Divkovié, autor je fotografija na kojima svojim ljudskim iskustvom nastoji identificirati reljef, i-
menujuci ga snimkom i fotkom, jer je planinar. Ali, podastire nam i produhovljen portret djeteta izliven
u lirskom obasjanju neupitne, pouzdano, roditeljske ljubavi.

Ervin PleSe, iskustvom pozoriSnog fotografa, ostavlja sjajan utisak ¢ovjeka koji razlikuje sve nivoe foto-
grafskih mogucénosti i govora, a u kojima moze uvijek i bez daljnjeg — napraviti dobru snimku. Etc.
Dimitrije Tresiglavi¢ pripitomljava o¢udenu prirodu i doti¢e dugo privlac¢nu tehnicku moguénost tzv. so-
larizacije. Nenad Serafijanovi¢ pravi portrete unutrasnjeg sadrzaja, a za to mu nije potrebno ¢ovjekovo
lice. To Sto radi, uistinu je dovitljivo. Damira Barakovic¢a zaustavlja ljepota u objektivu i on joj daje San-
su.

Portrete izlazu i ToSo Cvijanovi¢, Mustafa Terzi¢, Fadila Memisevi¢, Mustafa Softic.

Ako prodemo izlozbenom postavkom, kao autori i kao posjetitelji, ma Sta vidjeli, ne moramo mudrova-
ti. Dovoljno je prisjetiti se stare, latinske sentence: NOMEN EST OMEN. IME JE ZNAK. Pogledajmo, kako
su autori imenovali svoje uratke. Na tom mjestu, moZzemo shvatiti u kojoj mjeri je nominacija uradaka
kardinalna odrednica o svemu Sto autor misli o sebi i fotografiji.

Dakle, vidjet ¢emo, kako se/autori sami imenuju u onome $to su tako ustrajno sami gradili i uradili, u
rezultatu koji su dobili. Suocit éemo se s imenovanjem rezultata (i tako: svijeta) koje su izveli sami au-
tori. MozZzda ¢emo od vremena koje je obiljeZila camera obscura do danas, uociti napredak. I, bit ¢emo
upravu. MozZda éemo, razo€arani, stati i zamisliti se, jer: sve je isto. U najmanju ruku, isti je problem sa
kojim se imenovanje svijeta suocava. |, ne¢emo pogrijesiti. | jedno i drugo je stvarno.

| biblijski gledano, imenovanje svijeta za svoj gros, kardinalni je trenutak u ¢ovjekovom Zivotu i uzro-
kom je ¢ovjekovog izgona iz Raja. Zasto?

Kad najbolje stoji, Covjek je samo na istoj deredyzi, tj. nivou.

Covijek je neprekidno na istom, jer, kako rece sjajni Me$a Selimovi¢: ¢ovjek je uvijek na gubitku. Mada,
vidimo i kako je: nadomak tajne, koju umjetnos$éu sluti, a umjetni¢kim ¢inom goneta i odgoneta, poku-
Sava i nastoji razotkriti, manje ili viSe uspjeSno, barem za sebe.

Ali, vidimo i kako, ¢ovjek, ne uspijeva.

A, kad to vidimo, vjerujmo svojim ocima, jer, ta¢no je to sto vidimo i pouzdano, ne grijeSimo.

Sve u svemu, Covjekovi izgledi, u susretu sa Zivotom i Zivotnom tajnom, nisu ¢emu. Ne. Barem, zasada.
Barem, zasada, ni ¢ovjek nije zasluZio da postigne i dobije vise. Zatim, treba priznati kako je dobio pu-
no.

I, budimo uvjereni, to ¢e jos potrajati.

august/septembar 2005.
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